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 : شرح موضوع الف.

و در سر  دهند؛ تقلیل می ها ایده آثاری قرار دارند که محاکات واقعیت را به نفع گزارش روساختی های جنگ، رمان طیف در یک سر

ن را آ هایِ مبتنی بر دفاع ملی و خیر الهی ایدهدانند و  سخت و خشن جنگ را تنها اولویت خود می جزئیات بازتولیددیگر آن، آثاری که 

ظرایف و دقایق محاکات   که از یک سو، باشد، داستانی جنگ تحمیلی ۀدر این میانه، داستان برجست رسد ه نظر میرانند. ب زمینه می به پس

، به طریقی هنرمندانه تکثر و تناقض اجزا راو از سویی دیگر  ؛کند  ر فرم خود رعایترا د بازنمایی هنرمندانۀ اجزای آنواقعیت، و 

دستۀ »را برسازد. این آثار در  «کلیت»برساند و « وحدت»به  «نمایی واقع»غیرمستقیم، غیرشعاری، و مبتنی بر رعایت اصل زیباشناسانۀ 

محورِ متمرکز بر اجزای ناخوش جنگ( بر مبنای  داستان جزئیت محور، ایدهگیرند. دو دستۀ دیگر )داستان  قرار می« بینابین»یا « میانی

یا ایدئولوژی و ذهنیت آشکار بر آنها سیطره دارد، یا نسبت متن با واقعیت در آنها  :اند معلوم خلق شده هایی ازپیش هها و انگار فرض پیش

برای فرم تعیین  نها مقدم بر فرم، و بیرون از فرم است و پیشاپیشایده در آ»یافته و از پیش معلوم است و در یک کلام  گزینشی و تقلیل

 اند. به طور خلاصه: تمرکز دارند و اجزای ناخوش جنگ را به جای کلیت آن نشانده« جزئیت»یا بر  ؛«تکلیف کرده است

شوند. به بیان  ده تقلیل داده و گزینش میرانند و اجزای واقعیت به نفع ای های انتزاعی و کلی بر متن حکم می ، ایدهمحور ـ در رمان ایده1 

یافته و گزینش شده است. مثلاً  تقلیل « ایدۀ آرمانی»تر، رئالیتیِ اجزا و تکثر و تناقض آنها در این آثار، در راستای هماهنگ شدن با  روشن

نگ است، هم مصایب و در رمان جنگ، هم کردار قهرمانی و رشادت و شهادت رزمندگان جبهه بخشی از واقعیت یا رئالیتی ج
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آسیب رسیدن به  ورزی و ارزانی و هراس و شکست و سیاست های انسانی و غیرانسانی جنگ، همچون کشتار و جراحت و مرگ آسیب

در رمان ،  ها تمام تکثر و تفاوت و تناقضکند که همۀ اجزای مذکور، علیرغم  نمایی داستان، ایجاب می انگارۀ واقع و ...،محیط زیست و 

های این دسته به جانب بازنمایی بخش اول اجزا )نمایش کردار قهرمانی  و رشادت( میل دارند و سمت  د؛ اما رماننبازنمایی شوجنگ 

آورند )این اجزا در رئالیتی  یافته برای تحقق ایدۀ آرمانی در نظر می گیرند یا به مثابۀ اجزای ضروری و تعالی دیگر آنها را یا نادیده می

مبتنی بر « جزئیتِ اجزا و ایدۀ کلی»بت میان شود و نس انگاشته می« تمام کلیت»شوند(. در این آثار، ایدۀ آرمانی به مثابۀ  خود دیده نمی

 دهی است. تقلیل و جهت

بازنمایی اجزای مربوط به رشادت و  اجزا به جانب آسیب و مصیبت است: ، برعکس دستۀ نخست، بازنماییمحور ـ در رمان جزئیت2

ها، اجزا کاملاً در نسبت با رئالیتی  تر، در این رمان شود؛ به بیان روشن مرنگ است و  جنگ به مثابۀ وضعیت فاجعه قلمداد میقهرمانی ک

شود و به مثابۀ کلیت  ای آرمانی هستند، نه در نسبت با کلیت. در اینجا، جزئیت مستولی می شوند و نه در نسبت با ایده خود بازنمایی می

ها این پرسش اساسی  رود. این رمان نشیند و رمان از حدود نمایش اجزای ناخوش جنگ فراتر نمی جزء به جای کل می گردد. قلمداد می

برند: اگر نمایش اجزای ناخوش جنگ تنها اولویت است و جنگ به تمامی وضعیت فاجعه است، پس تکلیف ملتی که  را به محاق می

اخوشی اجزای جنگ به این قیمت است که ملتی تسلیم شود و سرزمین و آرمان و تاریخ شود؟ آیا ن مورد تجاوز قرار گرفته است چه می

 گردد. در این آثار نمایان می« غیاب امر کلی»و سنت خود را وابنهد؟ با طرح این پرسش است که 

رئالیتی جنگ ناظر به تکثر و تناقض و های دستۀ میانی، حالتی بینابین دارند و سنتز دو دستۀ دیگر هستند: در این آثار، واقعیت یا  ـ رمان3

کوشی، غرور،  برکفی، کردار قهرمانی، ایثار، سخت رشادت، باورمندی، جان»ناهماهنگی اجزا است: وضعیت جنگ هم اجزایی همچون 

ت، ترس غریزی از مرگ، هراس از کشتن و کشته شدن، احتیاط، هول، وحش» دارد؛ هم اجزایی همچون « اطمینان، صداقت، و شهادت

نمایی ایجاب  از واقعیات موجود آن است. انگارۀ واقع« گناهان ارزانی، دلهرۀ وجودی، آسیب به محیط زیست، قربانی شدن بی مرگ

رسد و  در فرم رمان می« وحدت کلی»ر و متفاوت و متخالف در اینجا، به ثکا بازنمایی شود و پیوند اجزای متکند که تمام این اجز می

ها  هستیم. در اینجا پرسش اساسی این است: در این رمان« دیالکتیک جزئیت/کلیت»در اینجا شاهد «. کند خود حلّ میکلیت، اجزا را در »

 اند؟         اند و در آن حلّ شده راه برده« کلیت»اجزای متکثر چگونه به 

نهند و ما باید تکثر،  ا پیش روی ما نمیهای دستۀ میانی، روایتی خطی و همگن و مستقیم و هماهنگ از بازنمایی جنگ تحمیلی ر  رمان

های دستۀ میانی، نه یک تجربه، بلکه طیف وسیعی از تجارب و  های آنها را پیش چشم داشته باشیم. رمان  گوناگونی، تنوع، و تفاوت

کی آنها به دیگر اند و میزان دوری و نزدی ها و تخیلات مربوط به جنگ را به طرزی پدیدارشناسانه بازنمایی کرده مسایل و بینش

ها و تکثر  ها و گوناگونی ها، علیرغم تمام تفاوت های موجود سیاسی و اجتماعی و اقتصادی به یک اندازه نیست؛ اما این رمان میدان

های جنگ تحمیلی، علیرغم تمرکز زیاد یا کمشان بر بازنمایی  آشکارشان به زمینه تجربیاتشان، علیرغم تمام نقدهای آشکار یا نیمه

«. رکن استعلایی»بازنمایی قعیت یا رئالیتی جنگ و وضعیت فاجعه در آن، در یک چیز بسیار اساسی با همدیگر اشتراک دارند: وا

و « جزئیت»مخرج مشترک تمام این آثار است و در همۀ آنها بازنمایی شده است و شکاف میان « رکن استعلایی»

 :کند را پر می« کلیت»

ای، اجتماعی، دفاعی؛ یا هر نام و عنوان دیگری که  و عنوان دینی، آرمانی، میهنی، انقلابی، شهودی، وظیفهاین رکن استعلایی )با نام  
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است و از کنش « های جنگ و در میان رزمندگان فضای جمعیِ موجود در جبهه»بخواهیم بر آن بنهیم؛ یا حتی از ترکیب همۀ اینها( 

یم چون رکنی است که هم ایده، هم آرمان، هم فراروی از ا هنام نهاد« رکن استعلایی»رکن را آید. ما در اینجا توسعاً این  جمعی آنها برمی

گیرد. این رکن استعلایی، هم در  های موجود قرار می عینیت، و هم برگذشتن از زمان و مکان را در خود دارد و بیرون از تحلیل داده

کند، هم به آینده گشوده است؛  دفاع و شهادت در راه آرمان را احضار می پیوند با سنتِ تاریخی پاسبانی از وطن است، هم سنت دینی

تواند قرار بگیرد؛ زمان و مکان  پرستانه، اجتماعی، دینی، آرمانی، ملی و امثالهم( می های الهیاتی، وطن های سازندۀ خود )ایده فراتر از ایده

کند؛ ارزشی درونی و  زندگان آن که رزمندگان باشند، حرکت مینهد؛ فراتر از کنش عینی و فردی، و فضای انضمامی سا را وا می

نهد: به طور کامل  گذرد. این رکن استعلایی رمان، آگاهی مؤلفان و راویان را نیز وامی وجودی دارد که همواره از گفتمان درمی

آفرینند  گان در کنش جمعی خود میدارد. استعلایی که رزمند شوند؛ و آنها را به شگفتی و خیرگی وامی فهمندش اما جذبش می نمی

ها را به خود  سازد که مواجهه با آن دشوار است و نگاه می« چیزی»حتی فراتر از دایرۀ آگاهی و ایده و کنش فردی خود آنان است و 

 گرداند.  بازمی

ی است که همچون نخی ها جا خوش کرده است. رکن رمان گریز است و در زیرساخت این تعریفهمان و  این رکن استعلایی، نااین

توانیم تکثر و  شود و می بر ما آشکار می« کلیت»ناپیدا، رشتۀ تمام اجزای روایت را نگه داشته است. فقط با دریافت این رکن است که 

جنگ تحمیلی درک کنیم. انسجام فرم رمان در گرو این رکن است و در اینجا است که   رمان« وحدت کلی»تناقض اجزا را در جهت 

شود، هر بار به مثابۀ  زمینه نیز رانده  این رکن، ناآشکار و ناپیدا و نامفهوم است و حتی اگر به پس«. گذرد م از آگاهی مؤلف نیز درمیفر»

گریز  آلود و مفهوم رود. این رکن استعلایی، فضایی مه کند و فراتر می اجزای متکثر و مخالف و متناقض رمان عمل می« بخش انسجام»

ها قرار گرفته است و ذهن تحلیلی و انتقادی راویان را  ساخت رمان پاشاند. در ژرف ها را فرومی جزای آگاهی راویان رمانسازد و ا می

های جنگ و ناخوش دانستن بخشی از رئالیتی آن، کسی را یارای  فهمیم علیرغم تمام انتقادها به زمینه بلعد. در همین جا است که می می

های حاضر در میدان گذشته است شک کند. امر استعلایی حاضر در فضای جمعی  الأذهانی  رزمنده ضای بینآن نیست که در آنچه در ف

سازی هستند، نه  سازند، نه در پی اقناع ورزند، نه روایت می گریزد. آنها حاضران در میدان هستند، نه سیاست می رزمندگان، از فهم می

. بدین سبب است که حضور آنها کان هستندآورند. آنها در سرحدّ نهایتِ ام نه توجیهی می کنند، دستگاهی مفهومی دارند، نه تبلیغات می

خطا یا  گذرد )کم است؛ و هر آنچه در پس پشت آنها در ستادها می« خاموشی»و « سادگی« »بردباری« »خیرگی« »سکوت»توأمان با 

 ای به استعلایِ آنها وارد کند. تواند خدشه پرخطا( نمی

 

 
 

 جنگ تحمیلی، تاکنون چندین پژوهش انجام شده است: در باب رمان: سوابق دانشیب. 
 ( از مهدی سعیدی.1395) ادبیات داستانی جنگ در ایرانـ  کتاب 

 ( از مهدی سعیدی. 1399) نویسی جنگ اجتماعی داستان  سیمای سیاسی، دینی و ـ  کتاب 

 شناسی مبانی ادبیات داستانی دفاع مقدس اصطلاح ( و 1391) دن بر شیب تندگام نها( و 1396)آنک جنگ، اینک داستان های ـ  کتاب
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 ( از احمد شاکری.1395)

 نژاد. ( از کامران پارسی1384) داشتیم، داستانی داشتیم  جنگیـ  کتاب 

 رهگذر. از رضا    (1373جنگ )  نویسی قصه سال   هشت   به نیم نگاهی کتاب   ـ 

 . سلیمانی  بلقیس ( از 1382)  ترازو   و    تفنگـ  کتاب 

 بیگی است.( از ابراهیم حسن1384) کنکاش در رمان جنگـ  کتاب 

 ( از محمد حنیف.1386)  دیدگاه  از سه کتاب جنگ ـ  

 از جمشید خانیان. ( 1382) زمینه تا درونمایه از ـ  کتاب 

 ، در مجلد چهارم. عابدینیمیر  حسن از   ( 1384) نویسی داستان سال  صد  ـ  

 ای  از فریدون اکبری شلدره درآمدی بر ادبیات داستانی پس از انقلابـ کتاب 

 شناسی، در بنیاد نظری، در شیوۀ نقد رمان، و در غایت و اهداف، تفاوتی سرشتی و جوهری با این آثار دارد.  اما پژوهش حاضر، در روش

 

 

 
 

نمونه  ایم. شناختی، و بر مبنای نسبت رئالیتی و استعلا به رمان جنگ پرداخته نظرگاهی فلسفی و جامعهما در اینجا از : موارد نوآوریج. 

رمان های مربوط به  باشند. پژوهشو آن را دریافته را به مثابۀ رکن مرکزی رمان جنگ بررسی کرده « استعلایی« رکن»مشابه ندیده ام که 

در نگاه ما تازگی کار  های آنها از لونی دیگر است. بندی ها و دسته اند و یافته ری داشتهشناسی دیگ و اصول و روش جنگ تحمیلی، مبنا

و در عین حال مخرج مشترک داشتن که همان  های رمانی است و نشان دادن وجود تکثر بینش به رمان جنگ تحمیلی «محور کلیت»

 رکن استعلایی است.

در « رکن استعلایی»نمایاندن  در ساحت رئالیتی، نمایش جزئیات رمان جنگ ،جنگ های رمانی در رمان ها و تجربه نمایش تکثر بینش

هم دیالکتیک تکثر/وحدت رمان به دست دادن مبنایی متفاوت و تازه و فلسفی برای ف ساز و مرکزی، و گ به مثابۀ رکن کلیترمان جن

 های این طرح است. جنگ، از نوآوری

 

 

 
 

 : فرایند د.

های مرسوم پژوهش در علوم اجتماعی پیوند دارد اما به معنای اخص  حاضر از وجوهی بسیار با برخی از روشروش تحقیق در پژوهش 

تاریخی، تحلیلی، انضمامی، »های  توان گفت که روش حاضر ترکیبی از روش تواند در ذیل هیچ یک از آنان قرار گیرد. می کلمه، نمی

 اختصار این موارد توضیح داده شود:است و بهتر است به « پژوهانه، و سنتزپژوهی متن

 هایی از نظام آگاهی تاریخی است.  ـ تاریخی: مسئلۀ اساسی روش در اینجا تلاش برای روشن کردن بخش
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 های تاریخی تحلیل شده است و اشکال ساخت آن مورد توجه بوده است. سنجی متن و زمینه ـ تحلیلی: همواره نظام آگاهی در نسبت

ترین  ترین و عینی تحلیل نظام آگاهی تاریخی، در متن صورت انضمامی یافته است و متن روایی و ادبی را به مثابۀ اصلیمتن پژوهانه: تمام 

 ایم. صورت آگاهی پیش چشم داشته

در اند و تحلیل آگاهی را  پژوهی )آنجا که متن را فقط متن ادبی دانسته ـ سنتزپژوهی: هر چند که به آشکارگی به احصای تحقیقات متن

 های مذکور حرکت کند.   ایم اما  روش در اینجا متمرکز بر سنتزی بوده است که فراتر از جریان اند( نپرداخته فرم ادبی نجسته

ایم: نخست  ایم. چند مبنا برای انتخاب این ده رمان داشته رمان مربوط به جنگ تحمیلی را انتخاب کرده 10در پژوهش حاضر، ما     

اند؛ دوم اینکه،  رمان را از آثار ممتاز دانسته 10نظران این حوزه تقریباً این  وجوهای انجام شده، صاحب عات و جستاینکه بر اساس مطال

های متعدد از آنها انجام شده است؛  اند و چاپ های معروف و مشهور بازار نشر بوده اقبال خوانندگان به آنها زیاد بوده است و جزو رمان

اند )مثلاً  ایم و از آثاری که مستقیماً در بحبوبۀ جنگ تحمیلی در دهۀ شصت نگاشته شده نها را در نظر داشتهسوم اینکه، سیر تاریخی آ

جنگ است( تا آثار دهۀ هشتاد و نود شمسی را در نظر « همزمان»شود و  زمین سوختۀ احمد محمود که در همان آغاز جنگ نگاشته می

ها به فهم کلی  ها رمان جنگ به این نتیجه رسیده است که تحلیل این رمان مطالعه و تحلیل ده ایم؛ چهارم اینکه، نگارنده، خود، با داشته

داستانی که موضوع آنها  و دیگر انواع شبه« نگاری تک»و « نگاری خاطره»کند؛ پنجم اینکه آثار مربوط به  رمان جنگ تحمیلی کمک می

اند و شیوۀ تحلیل ما  و امثالهم(  رمان نیستند و در پژوهش حاضر نیامده« ینادختر ش»و « دا»مربوط به جنگ تحمیلی است )آثاری همچون 

ایم این آثار، طیف گستردۀ مورد نظر ما را در برگیرند  است مرتبط با آن آثار نیست؛ ششم اینکه، کوشیده« زیباشناسی اجتماعی رمان»که 

ایم هم  ها از یک نوع یا دسته نیستند و ما کوشیده م اینکه، این رمانتا با تحلیل آنها بتوانیم به شمایی کلی از رمان جنگ برسیم. هفت

های مدرنیستی  هم رمان«( های آب در شعله»و « 62زمستان »و « زمین سوخته»های رمانِ به اصطلاح رئالیستی را انتخاب کنیم )مثلاً  نمونه

این آثار را به «(. پل معلق»و « ضیافت به صرف گلوله»ت )مثلاً های روایی در آنها تازه و بدیع اس را که شیوۀ روایتگری و طراحی مؤلفه

ترتیب تاریخ نگارش آنها بررسی کرده ایم )تاریخ درج شده در پایان رمان( و هر جا نتوانسته ایم تاریخ دقیق نگارش را بیابیم به ناچار 

 های انتخاب شده:  دهیم. رمان سال چاپ اول کتاب را ملاک قرار می

درجه، فال خون، ضیافت به صرف گلوله، پل  270های آب، ارمیا، سفر به گرای  ، در شعله62سر،  زمستان  های بی زمین سوخته، نخل   

    .معلق، شطرنج با ماشین قیامت

با طیف وسیعی از تکثر و تفاوت، در شیوۀ روایت، در موقعیت ایدئولوژیک نویسنده، در  ها دریافتیم که با بررسی این رمان

های سیاسی و اجتماعی و اقتصادی به  ها، در میزان وفاداری به رئالیتی و زمینۀ واقعیت، در دوری و نزدیکی به مراکز میدان گذاری اولویت

« ضرورت دفاع از وطن و آرمان»اما در نهایت رکن استعلاییِ  ، مواجه هستیمابۀ حماسه یا فاجعهدرجات مختلف، در ارزیابی جنگ به مث

رود؛ چرا که رکن  شناسانۀ آن به خطا می های جامعه بدون درک این خصلت زیباشناسانۀ رمان جنگ، تحلیل آورد. از دل رمان سربرمی

جزء مبتنی »ممکن است دارد و بدون فهم آن، استعلایی در دیالکتیک جزء/کل یا جزئیت/کلیت رمان جنگ تحمیلی، نقشی اساسی 

در بیشتر حالات، « جزئیت»قرار دهیم: در رمان جنگ، « کل مبتنی بر  رکن استعلایی»را به جای « بر رئالیتی جنگ

شناختی را موجب  ترین خطای روش بزرگ« به جای کل نشانده شود»ناظر به بازنمایی وضعیت فاجعه است و اگر 

ترکیب رئالیتۀ اجزا و پیوند یافتنِ تکثر آنها در متن است که کلیت استعلایی رمان جنگ شود؛ چرا که از  می

به سبب ناخوشایندی اجزای واقعیت، کلیت استعلایی دفاع از »و « جزء را به جای کل نشاندن»شود.  پدیدار می

 مغلطه در روش است. « گرفتن سرزمین و آرمان را نادیده
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